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A grande sacada

André Alves

A grande sacada da titulo provisério a um projecto artistico que explora a sincronia
entre o declinio do uso de sacadas e da utilizagdo do termo sacada.

Uma arte do bem viver coloca a experiéncia sob a algada do refinamento,
sob a atencdo dada a determinadas qualidades ou maneiras através das
quais se opera uma transformagao (melhorada) do vivido. Esse desejo de
um refinamento do vivido (uma operagao estética sobre o vivido) € uma
pretensao de duragao historica. Entender esta expressao passa por reco-
nhecer um dialogo no qual ética e estética sao indissociaveis (como sao
exemplo a forma boa ou boa medida das tipologias éticas plato-aristotéli-
cas, ou de forma mais programatica, dos projectos estéticos da preciosité’
ou do dandysmo?, e as conhecidas maximas joie de vivre e carpe diem).

Arregimentar o tecido social pelo desenho de codigos de apresentagao, e
projectos de refinamento social e intelectual da linguagem, seria tanto de

1 A‘idade da préciosité” aparece na Franga do séc. XVII, como movimento literario
preocupado com o refinar e clarificar da lingua francesa. Foi favorecido pela
aristocracia e burguesia, como signo de cédigo social e intelectual elevado.

2 Uma preocupacéo estético-literaria favorecendo o requinte da apresentagdo/forma
(originalmente, do vestuario) em voga na Gra-Bretanha de 1800’s, tendo por base o
impacto do cédigo de apresentagdo de George Brummel na sociedade Inglesa e na
extensao literaria produzida por Oscar Wilde.
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uma impensavel aplicacdo a nossa contemporanea idade, como de inde-
sejavel execugao. A organizagao da estrutura social contemporanea nao
mais se vocaciona em torno da produgao de projectos ético-estético co-
lectivos, mas para a identificagdo da experiéncia no mar de conteudos
“descarregaveis”. As preocupag¢des com a organizagao das formas da ex-
periéncia passaram a ter menor preponderancia do que a capacidade e
incapacidade de discernir como a experiéncia se constitui e onde esta ter-
mina.

Interessado na transformacao da experiéncia, este texto olha a possivel
interferéncia de determinadas formas ou atitudes artisticas sobre a expe-
riéncia, a relagao entre o cambio da linguagem, de processos subjectivos
e de estruturas fisicas, e o efeito da estética enquanto regulacao da circu-
lagao e da visibilidade como prova da indissociavel articulacdo entre ética
e estética.

Para liquidar os povos (...) comega-se por lhes tirar a memoria. Des-
troem-se os livros, a cultura, a histéria. E outra pessoa qualquer escreve-
Ihes outros livros, da-lhes outra cultura e inventa-lhes outra histéria. E de-
pois 0 povo comeca lentamente a esquecer o que é e o que era. O mun-
do a volta esquece ainda mais depressa.’

Tirar memoria, como nos fala Kundera, sera uma ideia importante para o
entendimento da transformacéo que aqui se quer falar. Retirar a memoaria
€ um gesto de rapto; atenderemos a esse sentido e a um outro: o retiro
como um movimento de ir para dentro. Entenderei aqui a eliminagao das
sacadas (ou a sua reconfiguragdo) como efeitos de uma estética da reti-

3 Milan Kundera, O livro do riso e do esquecimento (trad. de Teresa Coelho, Lisboa: D.
Quixote, 1985), p. 193
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rada, cujos efeitos se manifestam tanto no campo da visualidade como na
alteragbes de comportamentos sociais, condicionando determinadas ar-
tes de viver, formas de estar e condutas sociais de apresentagao (visua-
lizacdo) dos corpos.

Estas consideragdes tém por base a cronica “Varandas, janelas, postigos
e outros ferros da cidade do Porto”, datado de 1956 e da autoria do Con-
de de Aurora.* Este produziu um diagnéstico pessimista em relagdo ao
projecto arquitecténico modernista, reflectindo sobre as ideias de rasura e
uniformizacao estética. O seu artigo trata da eliminagdo do motivo decora-
tivo das fachadas, focando especialmente os metais trabalhados das sa-
cadas, postigos e respiradouros. Sob o efeito de uma “estética de caixa”
da arquitectura moderna, as sacadas enredadas, ornamentais, ora foram
trocadas por bancadas discretas (ndo ornamentais), ou eliminadas. O que
fica por detectar por Conde de Aurora sera a intencional supressao destes
elementos como sintomas de uma mudanga mais alargada — ideoldgica —
ao nivel do utilizador, e o que tal podera implicar.

Georg Simmel fala-nos precisamente daquilo que Conde de Aurora igno-
ra: do nivelamento do individuo engolido pelo mecanismo socio-tecnologi-
co.’ O ser citadino desenvolve como defesa a dominagédo da super-pre-
senga da metrépole uma espécie de transferéncia da esfera fisica para
uma esfera de actividade mental. Transferéncia que se opera pelo retiro
(reserva) dos corpos do espago visivel (das sacadas) para o espago invi-
sivel (do interior das casas). De acordo com Simmel, as condi¢des da ci-
dade sao simultaneamente a causa e o efeito para esta caracteristica es-
sencial. Trata-se de uma implicagdo do objectivo da arquitectura sobre o

4 Conde de Aurora, “Varandas, janelas, postigos e outros ferros da cidade do Porto”,
Boletim Cultural da Camara Municipal do Porto 30: 1-2 (1967), p. 163-275

5 George Simmel, As grandes cidades e a vida do espirito (trad. de Artur Moréo,
Covilha: Universidade da Beira Interior, 2009 [1903])
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subjectivo do espirito, com evidéncia na transformacéo dos gestos, visibi-
lidade dos corpos e linguagem.

O programa da arquitectura moderna de inicio do séc. XX, que introduz
as transformagdes que tanto perturbaram Conde de Aurora, traduzia uma
profunda troca de padrdes estéticos. Ja em 1908 Alfred Loos equiparara
decoragao a crime social, e em 1914 Antonio Sant’Elia apelara ao corte
total com a tradicéo, a abolicdo do pendor decorativo em favor do uso de
elementos cromaticos e materiais crus e violentos, precarios e substitui-
veis a cada geragdo.® Em ambos os casos, favoreciam-se os ventos da
renovagdo modernista europeia. A sensibilidade estética desses ‘progra-
mas’ mobilizava-se para a libertacdo da forma, para os grandes agrupa-
mentos e massas, e para a disposicao de planos de grande escala que
naturalizavam uma preferéncia pela superficie lisa e a forte geometriza-
céo.

Portugal recebia a influéncia dessas vagas estéticas tardiamente. O que
nos interessa da percepc¢ao de Conde de Aurora € a sensacgio de “assalto
estético” que a arquitectura modernista opera sobre os “mui nobre ferros”
das sacadas. Uma interpretagdo mais alargada |€ na supressao ou recuo
das sacadas, das fachadas, uma atitude arquitectonica com fortes impli-
cagdes no comportamento da proxemia social.

Curiosamente, a lingua portuguesa oferece-nos uma coincidéncia jocosa
que sublinha o interesse desta pesquisa pela relagdo entre a mudancga da
linguagem, processos subjectivos e estruturas fisicas. O termo sacada
qualifica ndo s6é um avanco de uma secg¢ao sobre uma fachada, mas tam-
bém um roubo, uma rede de pesca, e uma taxa sobre importacdes e ex-
portacdes. A possivel relagdo entre a materialidade da linguagem e a ma-

6 Ver Adolf Loos, “Ornament and crime” (1908), e Antonio Sant’Elia, “Manifesto of
Futurist Architecture” (1914), em The architecture reader: Essential writings from
Vitruvius to the present, editado por A. Krista Sykes (New York: G. Braziller, 2007)
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terialidade de estruturas fisicas e subjectivas destes espacgos possibilita
aqui uma leitura que podera ser bem mais que poética. Ou seja, a palavra
sacada pode ser lida como metafora para o roubo ao espacgo exterior, ou
um retirar de espaco interior que se faz avancgar, uma plataforma de sus-
tento solida, uma “rede” de apoio (que por sinal era ornada como uma
rede de metal trabalhado), e um espacgo de transito entre interior e exteri-
or.

Transformacoes dos espacos “entre”

Em tempos de guerra, tipologias arquitectdnicas incorporando sacadas na
fachada desaparecem. A légica é simples: longe da vista, longe da flecha.
Com a excepgao de varandas e varandins enclaustrados, as sacadas vol-
tadas para o exterior sdo uma afirmagao arquitectonica do lazer, da con-
templacdo, mas sobretudo, da pacificacdo. A sua principal fungao afirma
habitos sociais entre espaco intimo e espaco da exposicdo. A sacada, vé-
se e é-se visto a ver, fazendo desta estrutura uma possibilidade transitiva
no aparente estatico, uma tipologia do estar dentro e fora como ‘modo de
vida'. O espago da sacada — como canta Amélia Muge ao pensar em ja-
nelas — € uma possibilidade dupla de “estar la dentro, e fora também,
batendo”.’

A arquitectura modernista, ainda que obcecada com a parametrizagao er-
gonomica dos volumes, subordina a disputa estética a preponderancia do
olho. A propria radicalidade futurista do manifesto de Sant’Elia fica-se, es-
tranhamente, pela ubiquidade das massas arquitectonicas enquanto tra-
dutora das multiplas experiéncias sensoriais da modernidade industrial.

7 Amélia Muge, Quem, a janela, de Mugica, UPAV, 1991, vinil
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Tal, de acordo com Martin Jay, viria ao encontro do axioma da visualidade
enquanto projecto proprio da identidade moderna.?

Durante o século XIX, a Europa assistiu a uma transformacao na tipologia
de organizagao social, com evidentes implicagdes na localizagdo das acti-
vidades da vida social publica. As recepg¢des publicas que faziam parte do
protocolo das sociedades aristocraticas, e que até entdo tinham lugar nos
espacos interiores de saldes e outros locais de restrito acesso, dividem-se
em novas tipologias e espagos marcados por uma mentalidade liberal.
Saldes privados dao lugar a sessodes de tertulia em espagos semi-priva-
dos, cooperativos e institucionais, e pragas (respondendo a sensibilidade
moderna disposta a abertura para a rua). O protocolo publico afasta-se
progressivamente do espaco doméstico. Como identifica Pereira:

De certa maneira, até aos anos sessenta do século passado [séc. XIX],
os saldes privados continuaram a constituir o centro da vida social das
elites, lugar de apresentagao, de exibicdo, de troca de influéncias e de
promocdes de aliancas. E que tardava a impor-se, mesmo entre as fami-
lias mais ricas, o ideal burgués de privacidade da vida doméstica.®

Da-se assim conta de uma organizacao do espacgo que sugestiona a atitu-
de dos corpos, uma teoria da mobilizagédo do espaco para ver-e-ser-visto-
a-ver das sacadas, para as ruas e pragas publicas.

Para além do transito espacial, deve ler-se nesta deslocagdo uma discre-
ta imposicao ideoldégica de cunho euro-centrista: uma colonizagéo do cli-
ma. A economia estética modernista contra a voltpia da forma e da orna-
mentagao junta-se uma argumentagao climatoldgica que ignora o caracter
regional.

8 Martin Jay, “The scopic regimes of modernity”, in Hal Foster (ed.), Vision and visuality
(Seattle, Bay Press, 1988), p. 3-27

9 G.M. Pereira e L. V. Pereira (coord.), Album de memérias do Ateneu Comercial do
Porto: 1869 — 1994 (Porto: Ateneu Comercial do Porto, 1995), p. 11
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As sacadas sao usadas por periodos distintos do calendario anual de
acordo com a geografia local, obviamente longa nos paises mediterrani-
cos e brevissima nos paises euro-centrais e nérdicos. Nao sera de admi-
rar entdo que o progressivo fechamento da sacada (envidragado) ou o
“corte a face” do edificio, tenha maior expressédo no centro e norte de Eu-
ropa. O que se tenta sublinhar é que qualquer movimentacéao ideoldgica
tende a desprezar as idiossincrasias do contexto em que opera, ja tendo
Gropius reconhecido que na propria condi¢gdo climatérica se reuniam as
condicdes para hostilizar a normatividade da estética moderna.' A ade-
quagao ao clima local aparecia assim nao s6 como uma potencial gerado-
ra de nuances estéticas mas também uma resisténcia a imposicao de dis-
curso hegemaonicos.

A estética do recuo contra a estética do avanco

De acordo com Freitas, “o habito como estrutura perceptiva, reflecte-se
nas estruturas da cidade, na arquitectura”, que é “uma forma de perceber
nao percebida”, visivel indirectamente, reflectindo-se ‘como fendmeno
nos objectos de sua relagéo.

Pensar a casa como uma caixa fechada (ainda que tantas vezes transpa-
rente) sera util para entender as sacadas como espacgos entre o fora e o
dentro da caixa, entre o que esta encerrado e o que se mostra a superfi-
cie. Para o transeunte este ver-a-ver da sacada (tal como da janela) &
neutro; a direc¢ao da visualidade do espaco da casa para a rua nao tra-

10 Veja-se Chris Brisbin, “Drawing out the ‘anatomy of the edge’: In-between-ness in the
verandas of South-East Queensland”, Proceedings of the Architecture @ the edge:
Association of Architecture Schools of Australasia 2011 conference (Brisbane:
Associaton of Architecture Schools of Australasia: 2011), p. 163-170. Disponivel on-
line

11 Francisco Augusto C. Freitas, “A habitagdo como espaco de habitua¢do”, Exagium 10
(Dezembro de 2012), p. 125-136. Disponivel on-line
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duz tensédo ou intrusdo, ja que o espago da rua é um espacgo de nao-viola-
cao de fronteira. O oposto € normalmente lido como invasivo.

Nao é descabido estabelecer aqui um paralelo entre a percepgao de Con-
de de Aurora sobre a transformacgao das sacadas e a analise de Benjamin
sobre as passagens parisienses do séc. XIX. Ambas as estruturas sao
construcbes ambivalentes: entre edificagdo e arruamento, interno e ex-
terno, transparente e opaco. Contudo, as passagens sdo um exterior mo-
bilado e as sacadas um interior despido. A caracterizacdo de despido é
muito importante aqui, ja que as sacadas aparecem como articulagéo en-
tre a permanéncia e a transitoriedade dos corpos no espaco, a qual se as-
socia a constituicdo de uma atitude de privado e de pudor. Esta mudancga
no esquema de visualidade espelha a forma como o estar voyeuristico a
varanda, e o 6cio, deixam de pertencer ao esquema de interacgéo visual-
social aceitavel. Nesse ‘modo de vida’ a organizagéo do visual (ou, talvez,
a organizagao do que é visivel no espaco visivel) demonstra como a afec-
tacdo se da ao nivel do mais basilar, de como a dominagéo da subjectivi-
dade passa por uma antecipagdo da organizagao das imagens, da ima-
gem simbdlica do sujeito sobre si em relagéo a esse lugar.

O espaco da sacada assinalaria uma fronteira no territério da visualiza-
¢ao, entre auséncia e controlo de quem observa a exposi¢ao ou acgao
dos corpos no espaco, e uma outra, relativa a ostentagao publica do écio.
Neste sentido, as ideias de pudor e de lazer associam-se ao retirado, e
manifestam-se na habituacdo da habitagcdo dos espacos, identificando o
espaco interno como lugar privado, materializando o interior como o lugar
para si proprio. A sacada esvazia-se.

Nao se trata apenas de entender como padrdes de pensamento, funcdes
e codigos de comportamento sao traduzidos nas formas (e regras) arqui-
tectonicas, mas também de como elas mesmas induzem e produzem es-
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ses padroes, fungdes e codigos. “A casa ndo guarda apenas a impressao
de seu morador, mas torna-se a expressdo de seu isolamento.”’? Sera
precisamente por isto que a arquitectura é a forma artistica mais duradou-
ra e presente na histéria das sociedades. Os seus processos de transigao
formam e definem a nossa construgao e relagdo com a realidade, condici-
onam estados subjectivos mentais, e definem a distribuicdo dos agentes
na sociedade.

Nesta sucessao de jogos de precisao, o “acto” de estar a sacada funcio-
naria como um gesto estético no qual se percebe a interdependéncia do
ético e estético, sobre a inevitavel mutagcao da experiéncia pela transfor-
macao das suas codificagdes. E nesse sentido que Brodski diz que “cada
nova realidade estética torna a realidade ética do humano mais precisa;
porque a estética é a mae da ética.”™

A “estética do recuo” ndo se fez sentir apenas sobre a materialidade dos
edificios e 0 uso dos seus espacgos, mas também sobre o préprio uso da
linguagem. Actualmente, é o termo varanda (e ndo sacada) que tem vindo
a designar mais comummente os avangos da fachada sobre a rua. O ter-
mo sacada tem uma utilizagdo corrente mais literaria, e de certo modo,
antiquada. Mas o que se perde nesta transicao de termos? Mais do que
descrever uma parte do edificio que avanga sobre a rua, o termo sacada
possui (pelo menos) outras trés significacdes: roubo, rede de pesca e
taxa de exportacdo. A crescente utilizacdo do termo varanda implica uma
precisdo da linguagem que opera, neste caso, uma redugao da riqueza
semantica. Esta quebra no uso de um termo pode ser lida como indicado-

12 F.A.C. Freitas, “A habitagcdo como espaco de habituagdo”, 130-131
13 Joseph Brodsky, Nobel lecture, 1987, trad. do autor. Disponivel aqui
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ra ou sinalizadora de algo. E na sinalizacéo desse algo que se encontra a
razao de ser do projecto A grande sacada.

A especulagao de um paralelismo entre o desuso generalizado de varan-
das (repare-se como as fachadas das cidades sdo mais caracterizadas
pela auséncia de corpo do que pela sua presenga ou ocupagao) e a subs-
tituicdo do termo sacada por varanda, funciona como ponto de partida
para uma producao plastica que explora as implicacdes da transformacéao
da linguagem, dos habitos sociais e do fisico dos espacgos, sobre a cons-
trucdo do sujeito e das suas praticas. Enquanto dispositivos metaféricos
neste projecto, as sacadas apontam a ideias de confiscagdo e permuta
que interessam a uma reflexdo sobre a relagdo da contemporaneidade
com a sua historia, a narrativa em torno do visivel e o que se torna invisi-
vel, mas sobretudo, sublinhar a indissociabilidade da estética com a ética.
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